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Nowe porozumienie?

Ostatnie czasy nie sprzyjajag racjonalnemu
mysleniu. Codziennie dziejq sie rzeczy,
ktére przeczg naszemu rozsqdkowi oraz
podstawowym zasadom logiki. Wigczasz
telewizje - obrazki z chaosu, otwierasz
laptopa - wiadomosci o kolejnych kata-
strofach. Wielu badaczy uwaza, ze obecny
kryzys jest czyms$ wiecej niz tylko sumq
poszczegdlnych, ekonomiczno-politycznych
probleméw. Mamy raczej do czynienia
z zasadniczqg zmiang dotychczasowego para-
dygmatu. Dlatego coraz czesciej pojawia
sie okreslenie naszych czaséw jako okresu
przejsciowego, kwestionujgcego modele
przesziosci i jednoczes$nie niepewnego co
do charakteru przysziosci.
Obecna dezorientacja dotyczy roéwniez
w duzym stopniu narzedzi, z pomocq
ktérych dotychczas interpretowalismy
swiat. Jakie metodologie stosowac, aby
opisa¢ to, co sie dzieje? Marksizm?
Postkolonializm? Psychoanalize? Wszystkie
one wydaja sie niewystarczajgce w ob-
liczu zachodzqgcych zmian. Pojawia
sie odczucie, ze nie sq one w stanie

wyttumaczy¢ gwaltownie zmieniajqcej
sie rzeczywistoéci zdominowanej przez
wybuchy irracjonalnosci i agresji. Owe
pietrzqce sie zwqgtpienia doprowadzilty do
zakwestionowania przez niektoérych badaczy
dyskursywnego wymiaru rzeczywistosci -
czyli opartego na $cistym polqgczeniu siow
i rzeczy - oraz dotychczasowej wiedzy
powstalej w jego ramach.
Ow kryzys objawia sie réwniez w ob-
szarze sztuki wspodlczesnej. Nastepuje
widoczne wyczerpywanie sie krytycznej
sily dotychczasowych narzedzi. Pojawia
sie zwgtpienie w prace, ktore probujaq
wyttumaczy¢ aktualng sytuacje poprzez
pryzmat wylgcznie takich kategorii jak
»gender”, ,trauma” czy ,klasa spoleczna”.
Pojecia te wydaja sie nam bardziej opi-
sywa¢ minionqg epoke niz te obecnqg, nace-
chowanqg technologicznym przys$pieszeniem,
ktore zaciera granice miedzy produkcjq
a konsumpcjg, emancypacja a wtérnoscia,
autentycznosciqg a stylizacja. Dlatego tez
pojawia sie coraz czesciej poczucie, ze
wspoiczesny jezyk nie nadaza za dynamikq
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zmian, a kategorie jakimi sie postugu-

jemy, przestajg adekwatnie okreslac¢ nowe

zjowiska.
Zachwianie sie jezykowego, struktural-
nego wymiaru rzeczywistosci sklania
artystow - szczegdlnie tych urodzonych
w latach osiemdziesigtych oraz dziewiec-
dziesigtych - do wypracowywania nowych
strategii dzialania. Pod tym wzgledem
kryzys okazuje sie mechanizmem popycha-
jacym do poszukiwania nowych formatow,
przestrzeni oraz odbiorcoéw. Artysci sq
$wiadomi faktu, Zze muszg zawalczyé¢ o to,
aby sztuka pozostawala wcigz istotnym
elementem w 2yciu spoteczenstw.

Poza asceze
jezyka
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Zwgtpienie w dyskursywng nature
wspdlczesnosci bardzo trafnie ujela

Chus Martinez w swoim teks$cie ,The
Complex Answer”, towarzyszgcym tego-
rocznemu Berlin Biennale. Hiszpanska
kuratorka stawia w nim teze, ze jezyk nie
stanowi juz adekwatnego medium komuni-
kacji. Alfabet, kiedy powstal 3500 lat
temu, umozliwil klarowne porozumiewanie
sie i sprzyjal logicznemu rozwijaniu
argumentow. Dzi$ jednak linearnos$é¢ jezyka
jest jego najwiekszym ograniczeniem. Nie
jest on bowiem w stanie nadgzyé za wspoi-
czesng rzeczywistosciq, w ktdérej rzeczy
dziejag sie symultanicznie. Uzywanie
jezyka to przykladanie narzedzi jedno-
wymiarowych do wielowymiarowej materii
zycia. By¢ moze bylo to jeszcze mozliwe
w XIX wieku, w ktérym wciqz obowigzywal
linearny paradygmat czasowy. Wielu uwaza,
ze Ulysses Jamesa Joyce’a stanowil udang
probe opisu ludzkiej egzystencji poprzez
medium literatury. Jednak obecnie ten
paradygmat zostal postawiony pod znakiem
zapytania. Na poczgtku XXI wieku czas
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doswiadczamy jako skrajnie wymieszang

narracje, w ktérej wspdtistniejq ze sobqg

rézne perspektywy. Przeszlos¢ miesza sie

z terazniejszoscia, a przysziosé wydaje

sie kurczyé na naszych oczach. Zyjemy

w epoce time-complex - jak to okreslil

Suhail Malik, badacz sztuki wspdlczesnej

z Goldsmiths University - w ktérej zycie

jest okreslane przez zlozone modele so-

cjologiczne, technologiczne oraz czasowe.
Co jednak moze zaja¢ miejsce dotych-
czasowego paradygmatu? Réwnolegle do
krytyki jezyka, Martinez dowartosciowuije
w swoim teksécie inne, niedyskursywne
praktyki ciala, np. joge czy taniec. Jako
nowy model postrzegania rzeczywistosci
proponuje pozycje ,psa z glowg w doéi”.
Asana ta doskonale oddaje wspdiczesnqg
rzeczywistos¢, w ktérej rozum traci swojq
dominujgca role. Autorka postuluje, aby
zastgpi¢ ,kulture ksiegi”, w jakie]j
obecnie zyjemy, ,kulturg hybrydycznych
cial”: swiadomych siebie oraz intensyw-
nie, fizycznie odczuwajgcych otaczajacy je
Swiat.
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Pozycja jogi ,pies z giomq w déi”
mwykonana przez llaje Rozbickgqg
m sali gimanstycznej w Patacu

Kultury i Nauki w Warszawie. Kadry
2z wideo Macieja Ratajskiego.

In rave we
trust

p |
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Zwagtpienie w jezyk pojoawia sie w po-
kazywanej na Berlin Biennale pracy
Oblivion (2016) holenderskiego arty-

sty Anne de Vries w KW Institute of
Contemporary Art, ktéra odnosi sie do
kultury rave’ow oraz wielkich imprez
masowych. Na prace sklada sie wideo oraz
plastikowy model stanowigcy rekonstrukcije
jednego z koncertoéow. De Vries interesuje
sie energiq masy, wspodlistnieniem roéznych
ludzi w jednej przestrzeni. Ogladajgc wi-
deo, mamy wrazenie, ze obserwujemy jedno
rozwibrowane plemie, dla ktoérego liczy
sie tylko cialo, traktowane jako 2Zroédio
przyjemnosci i szansa na wspdélnotowosé.
Zbiorowa impreza staje sie formg wyjscia
poza jezykowy paradygmat. Przestrzen
tanca okazuje sie miejscem, ktdére pozwala
byé¢ ludziom razem. Tym samym umozliwia

on przynajmniej czasowe zlagodzenie
antagonizmoéw tak silnie dzielacych obecne
spoteczennstwa. Wiele z nich jest dzis
wewnetrznie peknietych. Charakteryzuje

je dynamika ,pé1 na poéi”: Brexit vs.
Bremain, PiS vs. KOD, Clinton vs. Trump.

17

Jest oczywiste, Z2e na diuzszqg mete nie da
sie tak zycé, poniewaz skrajne podziaty
niszczq jednostki i narody. Musimy znowu
nauczyc¢ sie wspotistniec¢. Nie chodzi przy
tym o definitywne rozwigzanie konfliktow,
ale o przynajmniej czesciowe obnizenie
poziomu agresji i wzajemnej nieufnosci.
Podobny cel przyswiecal kuratorom wystawy
»140 uderzen na minute” zorganizowa-
nej przez warszawskie Muzeum Sztuki
Nowoczesnej na tegorocznym Open’erze.
Opisujac alternatywng historie lat 90.,
chcieli stworzyé¢ roéwnoleglq narracje
do tej opatrzonej etykietqg ,Wojna ze
spoleczenstwem”, ktéra najczesciej
charakteryzuje dekady transformaciji.
Zebrane prace ukazaty zafascynowanie
artystow technologiq, muzykq pop oraz
techno, ktoére postrzegali jako bardziej
inkluzyjne i nieelitarne formy. Imprezy
typu rave byity réwniez reakcjg na ato-
mizacje spoleczenstwa. Przeczyiy mitowi
skrajnej indywidualizacji, ktorq artysci
oraz muzycy interpretowali jako efekt
rodzgceqo sie kapitalizmu. Wystawa MSN
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wydobyta alternatywny obraz lat 90.

w Polsce: mniej konfliktowy, a bardziej I\Il 4 4
demokratyczny i wspdlnotowy. Réwniez sama O_m U O S C
forma ekspozycji miala charakter imprezy:

scenografia wystawy oraz obecnos¢ muzyki
sprawialy, ze widzowie postrzegali te

°
przestrzen jako piynng kontynuacje samego S Z -t u k 1

Open’era.

krytycznej
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Kolejnym przykitadem inicjatywy dg-
zqcej do wypracowania nowych modeli
komunikacji z odbiorcami jest projekt
»3zalona Galeria”, czyli objazdowa
galeria sztuki wspdlczesnej zalozona
przez Agnieszkqg Polskqg, Janka Simona
i Jakuba De Barbaro. W sierpniu 2016
wyruszyta ona w trase po Polsce obejmu-
jacag male miasteczka oraz wsie. Okres$lana
przez autordéw jako ,mobilne centrum
kultury”, ,Szalona Galeria” oferowala
program wystawienniczy, filmowy oraz
warsztaty. Dodatkowo funkcjonowala w niej
rowniez biblioteka. Caly projekt balan-
sowal na granicy programu edukacyjnego,
objazdowego cyrku oraz letniego kina.
Uktadajgc program ,Szalonej Galerii”,
jej autorzy poltozyli gidwnie nacisk na
inkluzywnos$é¢, tolerancje oraz otwartosc
dziatlan artystycznych. Jak sie okazalo,
szczegodlnie dzieci oraz milodziez chetnie
wlgczala sie w program dzialan zespoiu
»Szalonej Galerii”.

Co ciekawe, projekt objazdowej galerii

zostal swiadomie stworzony na kontrze do
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zatozen sztuki krytycznej. Mozna odnies¢
wrazenie, ze jedng z jej tez mogloby byc
hasto: ,Mamy dos¢ sztuki krytycznej”.

Jak twierdzi w wywiadzie ,Podrézujacy
karnawat” Janek Simon, obecnie w polu
zainteresowania sztuki wspodlczesnej sq
potrzebne inne - bardziej bezposrednie,
intuicyjne oraz egalitarne - modele komu-
nikacji. Mniej nastawione na wywolywanie
konfliktu, a bardziej dgzace do osiqgnie-
cia porozumienia. Z perspektywy ostatnich
lat jest coraz bardziej widoczne, ze
sztuka krytyczna miala swoje powazne
ograniczenia. Dzialajgc na polu indywidu-
alnych oraz zbiorowych traum, prowadzita
do eskalacji konfliktéw i powiekszenia
przepasci miedzy odbiorcami a artystami.
Stawiala bowiem artystow w uprzywilejo-
wanej pozycji wladzy, ktoéora pozwalata

im na krytykowanie i ,udwiadamianie”
odbiorcow poprzez sztuke. Dzi$ artysci
coraz niechetniej identyfikujg sie z takqg
rolqg. W duzej mierze jest to zwigzane

z poczuciem ogdélnego zagubienia i chaosu,
ktory sprawia, ze coraz trudniejsze
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staje sie wypracowanie artystycznej oraz

intelektualnej pozycji, z ktérej mozliwe :
byloby przeprowadzenie krytyki istniejq- O Z 1

cego porzadku.
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Projekty takie jak wystawa ,140 uderzen
na minute” czy ,Szalona Galeria” dgzq do
stworzenia bardziej bezposrednich oraz
intuicyjnych form komunikacji, w nadziei
na zbudowanie nowego porozumienia ze
swojq widowniqg. Ich autorzy nie starajq
sie udowodni¢ swoich racji, ale stawiajq
na wspodlne, intuicyjne wspodldziatanie
oraz wspolodczuwanie. Dlatego tez chetnie
siegaja po podstawowe narzedzia komunika-
cji, takie jak barwy, rytm lub popularne
formaty typu objazdowa wystawa czy
impreza. Swoje projekty rozumiejg jako
probe wyjscia poza dotychczasowy format
~Walki ze spoteczennstwem” forsowany przez
sztuke krytyczng.
Oba projekty sq wprzewazajqgcej mierze
adresowane do mitodych ludzi, gitoéwnie
z rocznikéw lat 90. lub jeszcze miod-
szych. Mozna odnies$¢ wrazenie, ze jest to
celowa strategia ze strony twoércow: to
wlasnie glosu tych rocznikéw najbardziej
brakuje w obecnych debatach politycz-
nych, ekonomicznych oraz artystycznych.
A przeciez to oni - urodzeni w czasach
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gwaltownej ekspansji sfery wirtualnej
oraz masowej kultury internetowej - aktu-
alnie wytwarzajg nowe formy komunikacji,
powolujogc do istnienia nowe subkultury,
jezyki oraz estetyki. To rowniez oni
najbardziej dzi$ odczuwajg ograniczenia
wspodlczesnego jezyka - ktoéry, positugujaqc
sie stowami kliszami, takimi jak ,na-
réd”, ,wolnosé¢”, ,demokracja” - przestal
opisywaé coraz bardziej skomplikowang
oraz wewnetrznie sprzeczng rzeczywi-
stosé. Zjawisko to prowadzi do coraz
wiekszego odsuniecia sie miodych od sfery
publicznej postrzeganej jako przestrzen
skrajnie skostniata oraz zideologizowana.
Jednoczesnie sqg oni najwiekszymi ofiarami
obecnego kryzysu: pozbawieni perspektyw
na dobrq prace i Zzycie, coraz czesciej
glosujg na skrajnie prawicowe i konser-
watywne partie. Dlatego tez tak wazne
jest znalezienie nowych narzedzi, aby sie
z nimi komunikowac.

Sztuka wspdlczesna ma do spelnienia wazng

role jako przestrzen, ktéra umozliwia

miodym wypowiedzenie sie wiasnym glosem.
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Dostarcza im narzedzia do okreslenia
swojej tozsamosci, manifestowania po-
glagdéw czy organizowania sie w grupy.
Moze rdéwniez stac¢ sie nos$nikiem wiedzy
wykraczajgcej poza szkolne programy oraz
wylgcznie narodowe, polskie konteksty.
Przyjmujac te zalozenia, artysci mogq
staé¢ sie prawdziwymi ,sprzymierzencami”
miodych, budujgc porozumienie oparte na
wspoélnym dzialaniu oraz tworzeniu nowych
form wizualnych. Nawigzanie kontaktu
z miodymi ludzmi wymaga wypracowania
przez artystoéw zupeinie nowych strategii
artystycznych poprzez np. bardziej zdecy-
dowane wkroczenie w przestrzen internetu,
miasta czy medidw spolecznos$ciowych.
Szukajac swoich odbiorcoéw, artysci po-
winni wyjsé¢ zardéwno na ulice miast, jak
i bardziej zdecydowanie wkroczy¢ w prze-
strzen wirtualng.
Obecnie mlodzi ludzie coraz czes$ciej
zwracajq sie w strone skrajnie konser-
watywnych oraz prawicowych srodowisk,
ktore tworzg wokol siebie silne poczucie
przynaleznosci oraz gwarantujg swoim
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czlonkom ustalong tozsamosci. Sztuka moze
stanowi¢ alternatywe wobec tych ugrupo-
wann. Musi jednak przemawia¢ zdecydowanym
oraz zrozumiaitym glosem, ktory miatby
szanse zostadé¢ ustyszany. Nie moze bac¢

sie nowych technologii oraz konfrontacji
z odbiorcq spoza swiata sztuki. Dlatego
powinna bardziej stanowczo wkroczyc¢ w me-
dia spolecznosciowe oraz komunikacyjne:
telewizje, YouTube, przestrzen reklamowq
oraz wirtualng. Musi by¢ obecna oraz
widzialna. Ma ona bowiem narzedzia, aby
skutecznie zawalczy¢ o ,rzad wyobrazni”
miodych pokolen, ktore zostaty opusz-
czone przez politykdéw dagzacych jedynie

do cynicznego wykorzystania ich glosow

w trakcie kolejnych kampanii wyborczych.
Stawka jest ogromna: po raz pierwszy

od zakonczenia II wojny mozemy mied
potencjalnie do czynienia ze ,straconym
pokoleniem” pochlonietym przez bezrobocie
oraz totalitarne ideologie. Sztuka nie
jest w stanie odpowiedzie¢ na ekonomiczne
problemy mtodych: bezrobocie, zle warunki
pracy, brak pomocy spolecznej. Jednak
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jest w stanie nawiqza¢ kontakt i stworzyc

poczucie, ze istnieje alternatywa wobec

skrajnie zmanipulowanej oraz peilnej

hipokryzji przestrzeni publicznej.
Artysci od zawsze byli naturalnymi sprzy-
mierzencami miodych w walce o bardziej
autentyczng oraz sprawiedliwg rzeczy-
wistos¢. Dzis - w czasie stopniowego
zalamywania sie dotychczasowych wiezi
spotecznych - porozumienie to jest waz-
niejsze niz kiedykolwiek.
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I Graficzna reprezentacja wiadomosci radiowej

skierowanej do potencjalnych obcych cywili-

zacji pozaziemskich, wyemitowana w kosmos

- . 16 listopada 1974 roku, za pomocq najwiek-

szego ziemskiego radioteleskopu w Arecibo.

Niadomosé zawierala zakodowane informacje
o strukturze kwasu DNA, wyglgdzie czto-

wieka, miejscu Z2iemi w Uktadzie Stonecznym
oraz liczbie ludzi jq zamieszkujacych.
Niadomosé Arecibo mozna postrzegaé¢ jako
swiadectwo ludzkiej potrzeby komunikacji.
Jednoczesnie jest ona dowodem na to, jak

bardzo ograniczone i nieprecyzyjne sq nasze
narzedzia do przekazywania informacji.
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Dorota Michalska - (ur. 1988) Historyczka
sztuki oraz kuratorka. Publikowala m.in.
w Dialogu, Szumie, Artpunkcie oraz
Obiegu. Ukoriczyta program kuratorski

w Konstfack University of Arts, Crafts
and Design w Sztokholmie. Obecnie stu-
dentka studiow magisterskich na kierunku
historia sztuki w Courtauld Institute of
Art w Londynie.
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